
زن و هنر
حسن بلخاري٭1

چکيده
و  فطري  استعدادهاي  تجلي  و  ظهور  خود،  تعريف  عام‌ترين  در  هنر 
زيبايي‌طلب انسان در قالب آثار هنري است؛ مفاهيمي كه به تمامي، ذاتيِ انسان 
محسوب مي‌‌شوند.حال آيا مي‌‌توان هنر را، كه با مفاهيمي چنين هويت ميي‌‌ابد، 
با جنسيت، كه يك عَرض محسوب مي‌‌شود، مرتبط دانست؟ آيا مي‌‌توان جنسيت 
را عاملي در ايجاد تمايز ميان مفهوم و مصاديق هنر برشمرد؟ و يا مي‌‌توان با 
استناد به جنسيت، به تمايز ميان هنرها قائل شد و هنر را به هنر مردان و هنر 
زنان تقسيم کرد؟ آيا شرايط فرهنگي، مواضع ايدئولوژيك و جايگاه اجتماعي 
در مفهوم هنر و نسبت آن با جنسيت )به ويژه زن( تأثيرگذار است؟ آيا قوانين 
و حدود فقهي در قلمرو هنر‌، جنسيت را عاملي تعيين‌كننده در صدور احكام 
متفاوت نسبت به زن و مرد مي‌‌داند؟ اين مقاله با تبيين مفهوم هنر و ماهيت آن 
در ساحت فلسفه‎ي هنر و نيز تعاليم اسلامي سعي دارد، مفاهيم مرتبط با نسبت 

زن و هنر را مورد بحث و تأمل قرار دهد و جوابي براي سؤالات فوق‌ بيابد. 

کليد واژه
جنسيت، زن، فمينيسم، مباني نظري هنر

٭ ـ  دکتری فلسفه هنر ـ عضو هیئت علمی پژوهشکده هنر فرهنگستان هنر
ـ تاریخ دریافت: 88/6/20 تأیید نهایی 89/1/21
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1( تأملي در مفهوم هنرس

تال�ش ب��راي ادراك و تبيين ماهيت هنر، از جمل��ه مهم‌ترين موضوعات 

فلس��فه‎ي هنر است. تاريخ پرفراز و نشيب اين فلس��فه‎ي مضاف كه تا پيش 

از س��ده‌هاي جديد، همان تاريخ فلس��فه بود، حاوي آراء و نظرات مختلف و 

متفاوتي درباره ماهيت هنر مي‌‌باشد. بديهي است اين تكثر آراء صرفاً محصور 

در دوره‌هاي مختلف تاريخي يا مكاتب متعدد فلس��في نيست كه گاه به تعداد 

فلاسفه تكثر ميي‌‌ابد، بلكه حوزه‌هاي تمدني مختلف را نيز شامل مي‌‌شود. 

مثاًل� در حوزه‎ي تمدني ش��رق، به ‌ويژه هند، مفه��وم و ماهيت هنر تابع 

بنيادهايي چون سادرشي��ا1 و راس��ا2 مي‌‌باش��د. سادرشي��ا هنر را مماثلت و 

مش��ابهت اثر هنري با عين مي‌‌داند ليكن اين مش��ابهت و مماثلت به معناي 

تش��بيه و تمثيل تصوير با عين نيست، بلكه بر اساس تئوري پرمانه3 حقيقت 

همان عين اس��ت و به يك عبارت هيچ گونه دوئيت و ثنويتي ميان اثر هنري 

با ابُژه وجود ندارد زيرا تصوير همان حقيقت است و نه صرفاً كپي آن. رأساً 

نيز بيانگر حضور يك ذوق س��ليم فطري در درون انسان است كه بدو اجازه 

مي‌‌دهد حقيقت اثر هنري را درك کند )سوآمي1384: فصل1(.

غلبه و س��لطه‎ي بي‌مثال يوگا در هنر س��ه ح��وزه‎ي تمدني فوق‌، ماهيت 

هنر را به يك مفهوم ش��هودي، و خلق آن را به مراحلي مناس��ك‌گونه تبديل 

مي‌‌كند. هنرمند در اين عرصه سالكي است كه با طي مراحل هشت‌‌‌گانه يوگا 

بر پريش��اني‌هاي ذهن غلبه ك��رده و  در اثر تمركز و مراقبه، پذيراي صورتي 

1- Sadrsia 		  2- Rasa		                3- Pramana
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س از »دواتا« يا فرش��ته الهي در دل مي‌‌ش��ود. اثر حاصل از اين سير و سلوك، 

آفرينش و ايجادي اس��ت كه صرفاً تصوير صورت مثالي مراتب برتر نبوده، 

بلكه عين آن است. اصول شش‎گانه‎ي نقاشي چيني و بنيادهاي نظري حاكم 

بر هنر ژاپني نيز بيانگر همين معناس��ت. بنابراين در حوزه‎ي ش��رق، ماهيت 

هن��ر بازيابي صور مثال��ي و تثبيت آنها در آثار هنري با نيت كاهش يا حذف 

فاصله‌ها و واسطه‌ها در نيل به ادراك شهودي است. 

اين معنا در تمدن غرب سرگذش��ت دگرگون ديگ��ري دارد. آثار هومر و 

هزيود )ايلياد، اديسه و تئوگوني1( اولين متون حاوي تعاريف نظري پيرامون 

هنر در تاريخ غرب است. در اين آثار تاريخي‌، اصطلاح تخنه2، كه به معناي 

ساختن، ايجاد كردن و به ظهور رساندن است، معنا و مفهوم هنر را ايفاد كرده 

و پس از مدتي اين معنا به عنوان سلسله قواعدي كه رعايت آنها براي ايجاد 

كردن و س��اختن است تعريف و تحديد مي‌‌شود. ليکن در كنار مفهوم تخنه، 

فصل و حد ديگري نيز وجود دارد كه آن را از هر س��اختن و ايجاد كردني، 

به معناي اعم، متمايز مي‌‌سازد و آن دوليس3 است )پتروپولوس1382: 76( دوليس 

اصالتاً به معناي فريب و نوعي چاره‌جويي است. تركيب دوليس و تخنه، كه 

اول��ي وجه خيالي هنر و دومي قواعد و تكنيك‌هاي خلق اثر هنري اس��ت، 

مفهوم هنر در عصر ميتولوژي يوناني را رقم مي‌‌زند.

برجس��ته‌ترين نمونه‌هاي اين مفهوم آثاري هنري اس��ت كه هفائيستوس 

خالق و صنعتگر آنهاست. توري نامرئي كه هفائيستوس براي به دام انداختن 

1- Theogony		       2- Techne		           3- Dolies
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همس��ر خائنش ساخت و بر فراز بس��ترش آويخت تا آفروديته و آرس را به س

هن��گام خطا و خيانت به دام اندازد، بارزترين مث��ال جمع دوليس و تخنه در 

اديسه هومر است )هومر1377: سرود هشتم(. بنابراين هنر در عين تكنيك واجد يك 

اثر جادويي1 نيز هس��ت. اين ثنويت بعدها در تقسيم هنر به دو بخش اساسي 

محت��وا2 و قالب3 و همچنين ظهور اصطلاحاتي چ��ون آيينه‎ي جادو، جعبه‎ي 

جادويي و رئالسيم جادويي در آثار كساني چون ماركز و كازانتزاكيس مؤثر بود.

متأثر از همين معنا، گرگياس يوناني هم‌عصر با س��قراط، اما مسن‌تر ‌‌از او، 

هنر را »پوئيسي��س« به معناي آفريدن و س��اختن ناميد، و براي آن سه ويژگي 

برش��مرد: فني‌بودن )تخنه(، فر��يب دادن، و تأثير انكارناپذير در جان مخاطب  

)پتروپولوس1382: 98(. شايد به همين دليل و به يك معنا، بسط همين ايده و انديشه 

بود كه افلاطون به عنوان اولين فيلسوف در نظام فلسفي هنر با تعريف و نقد 

هنر ناسازگاري‌هاي بنيادين خود با آن را به ويژه در جمهوري آشكار کرد.

وي در كتاب دهم جمهوري، هنرمندان و شاعران را به واسطه‎ي ايجاد و 

افزايش فاصله با حقيقت از طريق افزودن س��ايه‌اي ديگر ـ ي‌عني اثر هنري ـ 

بر سايه‎ي مادي حقيقت، از يوتوپيا اخراج مي‌‌كند4 )افلاطون 1383: کتاب دهم( و 

1- Magic   		  2- Pictorial		   3- Formal
4- افلاطون در باب 510 کتاب جمهوري با تقسيم يک خط به دو بخش نابرابر، که از ديدگاه او يکي 
بخش عالم ديدني‌ها و ديگري بخش عالم شناختني‌هاست، معرفت را به دو بخش شناختني و ديدني 
تقسيم مي‌‌کند. معرفت مستند به خرد در مرتبت اول‌، علم به صور است و در مرتبت دوم علم به مفاهيم 
رياضي. و معرفت متكي بر حواس، در مرتبت اول )و در اصل مرتبت سومِ پس از مراتب اول و دوم 
شناخت( علم به ظواهر و سايه‌هاي اشياء است )علوم طبيعي( و در مرتبت دوم علم به چيزهايي است 

که آنها را حقيقت مي‌‌انگاريم اما به واقع حقيقت نيستند )يعني خيال در مرتبت چهارم(. 
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س در آثار ديگر نيز هنر را به دليل آنكه معرفت‌زا نيست و توليد وهم کرده و با 

آفرينشِ لذتي بي‌درد و تخديري، بر عدم تعادل رواني انس��ان دامن زده و با 

تقليد از سايه‌ها، دو پله ما را از حقيقت دور مي‌‌سازد، رهزن معنا و معنويت 

زندگي انس��ان مي‌‌داند. گرچه در قوانين بالاخره مي‌‌پذيرد از خير نيز مي‌‌توان 

تقليد كرد و موسي��قي را مثال مي‌‌آورد )افلاطون1380: 1959( و در آيون شاعران 

را وردست خدا و زبان او مي‌‌داند )همان:577(.

ارسطو با توجه به تمام تفاوت‌هايي كه با استاد خود دارد اما در هنر با اين 

رأي استاد كه ذات هنر را تقليد مي‌‌داند )يعني تئوري mimesis( هم‌داستان 

است، هرچند مراتب قبحي كه افلاطون براي هنر برشمرده را برنمي‌تابد. وي 

هن��ر را معرفت‌آفر��ين، و به ويژه هنر نمايش را عامل تطهير و تزكيه‎ي نفس 

ش��مرده )تئوري كاتارسي��س( و هنرمند را به لزوم آشنايي با طبيعت و تقليد 

دقيق‌تر ‌‌از آن فراخوانده و لذت‌هاي ناش��ي از هنر را در استعلاي روح مفيد 

مي‌‌داند )کاپلستون 1368: ج1،33(.

تأثيرگذارترين ايده در تبيين ماهيت هنر پس از ارسطو، به‌رغم آرايي كه 

اپيكور��يان و رواقيان در اين باب اظهار داش��تند، رأي و نظر بديع فلوطين 

اس��ت؛ نظري كه در هنر هر دو تمدن مذهبيِ اسلام و مسيحيت تأثيري بسزا 

گذاش��ت و خود يكي از مهم‌ترين عوامل ايج��اد وحدت نظر آراء حكماي 

شرقي از يك سو و فلاسفه‎ي اشراقي غرب از ديگر سو، توسط سنت‌گراياني 

چون كوماراسوآمي، گنون، شوآن‌، بوركهارت و ديگر هم‌فکرانشان شد.

از ديدگاه فلوطين ماهيت هنر تقليد از اعيان نيس��ت كه بنا به ايده‎ی مُثل 
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س��ايه انگاشته مي‌‌ش��وند، بلكه تقليد از »صور معقول« است. فلوطين باب س

جديدي در هنر گش��ود و تزكيه و تطهير روح را از جمله لوازم ذاتي ادراك 

ص��ور معق��ول و تثبيت آن در آثار هنري دانس��ت. مثال زيب��اي او در مورد 

ش��باهت كار هنرمند با يك س��نگ‌تراش كه اضافات س��نگ را مي‌‌تراشد تا 

ايده‎ي زيباي محصور در آن را متجلي سازد، در زدودن اضافات يا رذايل از 

نفس و تابش اشراق درون براي نيل به فضايل انساني، جان مايه‎ي ذاتي هنر 

را در نزد او روشن مي‌‌سازد )فلوطين 121:1366(.

با توجه به تأثير مستقيم افكار نوافلاطونيان بر آگوستينوس، اولين متكلم و 

نظريه‌پرداز بزرگ مسيحي، آراء فلوطين ازجمله مهم‌ترين بنيادهاي نظري هنر 

در مسيحيت گشت، به ويژه آنكه الهيات خاص مسيحي و ثنويت حاكم بر آن 

در تقسيم عالم به سلطنت آسماني و زندگي اين جهاني، در كنار مفاهيمي چون 

عروج عيسي7 به آس��مان‌ها، آراء فلوطين را كاملًا باورپذير ساخته بود. در 

حالي كه توماس آكوئيني نيز با احياي آراء ارسطو كمال تقليد را معيار و ميزان 

زيبايي دانست )اتينگهاوزن 1374: 33( اما او نيز چندان دگرگوني عميقي در مفهوم 

هنر پديد نياورد و به مفاهيم و سنت‌هاي پيشين وفادار ماند. اگرچه در اين ميان 

نهضت شمايل‌شكني در كليساي روم شرقي، ابواب جديدي را در نگره به هنر 

و كاركرد آن بر دنياي مسي��حيت گشود، اما مسيحيت كاتوليك غربي همچنان 

تا به امروز به ايده‌هاي هنري و نيز تلقي سنتي خود از هنر وفادار مانده است. 

جهان مدرن كه با تمايز اُبژه و س��وبژه و نيز محوريت بخشيدن به سوبژه 

توسط دكارت و پس از او كانت آغاز شد، تعريف از هنر و مفهوم آن را نيز 
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س دگرگون س��اخت. جايگزيني تئوري بيان1 به جاي تقليد2 نشان از محوريت 

يافتن انس��ان به عنوان نه صرفاً س��ازنده آثار هنري، كه منش��أ جوهري اين 

آثار داش��ت. در اين تئوري منش��أ آثار نه عالم برون يا صور معقول فلوطين 

ك��ه دريافت‌ها، آرزوها و روانيات انس��ان مدرن ب��ود. آراي فرويد و يونگ 

كه از ناخودآگاه ضمير بش��ر س��خن مي‌‌گفتند، بر تقو��يت عقبه‎ي نظري اين 

تئ��وري اف��زود به طوري كه در اواخر قرن 19 و 20، هنر يك‎س��ره عرصه‎ي 

ظهور دريافت‌هاي ذهني انسان از پديده‌ها گشته و به يك عبارت‌، هنر، فرياد 

كردن همين ذهنيات در قالب آثار هنري بود. آراي كس��اني چون تولس��توي، 

كالينگوود و كروچه در اين عرصه ميدان‌دار نظري تئوري بيان بود؛ نظريه‌اي 

كه هنر را بازتاب درون انسان مي‌‌خواند )شپرد 1375، فصل سوم(.

تقل��يل مفهوم هنر از يك پديده‎ي مثالي به يك جهان‌بيني ش��خصي، هنر 

جهان معاصر را هنري شخصي نمود و ظهور آراي ديگري در تعريف هنر چون 

نظريه‌هاي »فرم« و »زيبايي«، ارتباط ميان هنرمند و آثار هنري را در مواردي به 

كلي منقطع نموده و در همين راستا رولان بارت با اعلام نظريه‎ي مرگ مؤلف 

آثار هنري را داراي ماهيتي مستقل از شخصيت هنرمند پنداشت )پين 1379: فصل 

اول( با غلبه آراي جامعه‌ش��ناختي بر ديدگاه‌هاي فلس��في در عرصه‎ي نظريات 

هنري، جرج ديكيِ آمريكايي نيز با اعلام نظريه‎ي نهادي معيار بازشناسي آثار 

هنري را تقرير و پذيرش يك اثر از سوي يكي از نهادهاي اجتماعي دانست و 

نه الزاماً قواعد و بنيادهاي بالذات هنري )کارول 355:1386(.

1- Expression 			   2- Mimesis
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ق��رون 19 و 20، عرصه‎ي ظهور تئوري‌هاي مختلف در مفهوم‌شناس��ي س

هن��ر اس��ت و البته در كنار ا��ين تئوري‌ها نظرگاه ديگري ن��يز اصولًا هنر را 

تعريف‎ناپذ��ير مي‌‌داند. برخ��ي از پيروان ويتگنش��تاين، ك��ه از بانفوذترين 

فلاسفه‎ي سده‎ي بيستم است، هنر را به دليل ماهيت خلاق، جوشان و هماره 

پوياي آن، تعريف‎ناپذير مي‌‌دانند. از ديدگاه آنها هنر اگر تحديد ش��ود ديگر 

هنر نيست. پس هر اثري براي آنكه هنري باشد )و قلمداد شود( الزاماً از دام 

تعريف و تحديد بايد بگريزد )همان: 328(.

آنچه به اختصار ذكر گرديد )و البته در جاي خود ش��رح و تفصيل بسيار 

دارد( فقط اش��اره‌اي بود به آراي متعدد در مفهوم‌شناس��ي هنر كه صرفاً نيز 

بدان‌ها حصر نمي‌شود، زيرا باب چنين نظراتي در مفهوم‌شناسي هنر در گوشه 

و كنار قلمرو فلسفه‌، پژوهش و جامعه‌شناسي هنر هماره مفتوح است.

ب��ر اين اس��اس، كلي‌ترين تعريفي كه از هن��ر در عرصه‎ي آرا و نظريات 

غربي مي‌‌توان ارائه كرد اين اس��ت كه هنر وجهي از انعكاس اس��تعدادهاي 

خيالي و مثالي انس��ان در قالب آثار مختلف نمايش��ي،‌ موسيقايي و تجسمي 

است. حضور برجسته‎ي عنصر خيال و تخيل در هنر، به عنوان جنس قريب 

آن، ماهيت هنر را كاملًا مشهود مي‌‌سازد.

2( هنر در ساحت انديشه‎ي اسلامي

اما در تمدن اسلامي هنر سرگذشتي دگرگون دارد. حضور هنرهاي مختلفي 

كه بنا به اصل عصري ‌بودن مفهوم هنر در ميان اقوام و جوامع انساني، بازتابي 

از خلق��يات و اعتقادات عرب جاهلي بود موضع اسال�م پيرامون هنر را در 
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س حالت انكار قرار داد. ش��عر گرچه از نظ��ر فصاحت و بلاغت در اوج بود و 

حتي اميرالمؤمنين علي 7 نيز اين برتري را تقرير کرد )دشتي1379: حکمت455( 

ام��ا در صحنه‎ي كارك��رد اجتماعي و اعتقادي ماهيتي دگرگون داش��ت. اين 

ماهيت دگرگون كه نه به ذات شعر بلكه به شاعر برمي‌گشت شعرا را در قرآن 

»يتبعهم الغاوون«1 ناميد )شعرا: 224(.

موسي��قي و ديگر هنرها نيز در عين حال كه نس��بت به هنرهاي ديگر آن 

روزگار برتري خاصي نداش��تند، و بلكه در مواردي بسيار نازل نيز مي‌‌نمود، 

بدين دليل كه در قالب همان فرهنگ تعريف مي‌‌ش��دند در انحطاط اخلاقي 

بيشتر مؤثر بودند تا كاركردهاي صحيحي كه هنر مي‌‌توانست داشته باشد.

در تحليل و تبيين اين معنا تأمل بر يك اصل ضروري است؛ هنر مفهومي 

منتج و محصول انسان است و نه معنايي مقدم بر او. منشأ آثار هنري كه ابتدا 

در خيال هنرمند نقش مي‌‌بندد مي‌‌تواند مثالي و ماورايي باشد اما به ‌هر حال 

محصول دس��ت، فكر و خيال هنرمند است. بنابراين نوع جهان‌بيني هنرمند، 

جامعه‌اي كه در آن مي‌‌زيد و معروفات  و منكراتي كه باور دارد، همه و همه 

در تخيل، خلاقيت هنري، در آفرينندگي ذهني او مدخليت دارند. از جامعه‌اي 

ك��ه در متن ابتذال��ي جاهلي گرفتار آمده نمي‌توان انتظار داش��ت آثار هنري 

باشكوهي خلق كند، خيالاتِ اسير، تصوير نفسانيات خود را در آيينه‎ي آثار 

هنري مي‌‌بيند و نه به تعبير مولانا عكس مهرويان بستان خدا را:

1 - »و الشعراء يتبعهم الغاوون«؛ و شاعران را گمراهان پيروي مي‌‌كنند )شعراء: 224(.
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آن خيالاتي كه دام اولياست              عكس مهرويان بستان خداست س

)مولوي 1371: 4(

جامعه‎ي عرب جاهلي، فاقد هنر با كاركردهاي راستين آن بود پس طبيعي 

مي‌‌نمود دين نوظهور كه بنياد خود را بر فطرت الهي قرار داده بود: »فطرت الله 

الت�ي فط�ر الناس عليها« )روم: 30( با مفهوم و مصداق هنر منحط مقابله کند. اين 

تقابل البته منتج از نگاهي بود كه هنر را بنا به پشتوانه‌اي منحط، پرورش‌دهنده‎ي 

لذايذ جسم و جنس مي‌‌دانست و زن در اين عرصه بنا به همان نظريه حضوري 

برجسته‌تر ‌‌از مرد داشت. حضور زنان رقاصه و مغنيه هنر را تا نازل‌ترين مفهوم 

خود، يعني تحريك لذايذ جسماني، فرو كاسته بود كه البته سنت كنيزداري نيز 

از نظر اجتماعي بستر مناسبي براي آن فراهم مي‌‌كرد.

اسال�م ذات هن��ر را تجليل نمود، فصاحت و بلاغ��ت را كه جان‌مايه‎ي 

زيبا��يي كلام بود ارج بسي��ار نه��اد و كلام خداون��د را در زيباترين قاب و 

قالب عرضه داش��ت. پيامبر اكرم 6 در داخل كعبه و به هنگام بت‌ش��كني 

اميرالمؤمنين علي 7، برخي اصحاب را از پاره کردن ش��مايل عيسي7 و 

مادرش بازداشت )بورکهارت 1376: 153(. با تأكيدات بسيار بر »صوت الحَسَن« 

و اعال�م اذان با نوايي خوش، به عنوان ش��عار اسال�م، ب��ر تمامي تمايلات 

زيبايي‌ش��ناختي انس��ان مُهر تأييد زد. قرآن زيبايي خلق را عامل ذاتي ظهور 

آن دانس��ته و با اش��تراك معاني در آياتي چون »الذي احس�ن كل شي ثم خلقه« 

)س��جده: 7( و »انا كل ش�يء خلقناه بقدر« )قمر:49( زيبايي را مترادف خلق خواند. 

گوهري‌ترين كلماتي چون »ان الله جميل و يحب الجمال« و در رأس آنها احياي 
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س فطرتِ بالذات زيبا آفريده ش��ده‎ي انسان مس��لمان را از عقبه‌هاي فطري و 

نظري نيرومندي در گرايش به زيبايي و تجلي بخشيدن به آن در قالب كلمات 

آهنگين، نقوش و معماري‌هاي زيبا تحريض و تشويق کرد.

بديهي اس��ت رش��د حيرت‌انگيز هنر و معماري اسلامي در سراسر جهان 

اسلام محصول دميدن روح اسلاميِ مبتني بر انگاره‌هاي قرآني و نبوي در كالبد 

آن آثار بوده است، گرچه مي‌‌توان پذيرفت در برخي فرم‌ها، از تمدن‌هاي سابق 

تأثيري آگاهانه داشته است. گريز از عينيت بخشيدن به تصاوير بيروني و رجوع 

به نوعي نقوش انتزاعي كه در عين پاسداشت واقعيت و طبيعت، جان و بطن 

آن را جس��ت‌و‌جو مي‌کرد و به يك تعبير صورت مثالي و ذاتي آن را به تماشا 

مي‌‌گذاشت از بارزترين نمونه‌هاي اين معناست. تعبير بلند پيامبر 6: »اللهم 

ارني الاش�ياء كما هي« منش��وري بود حامل اين معنا كه: اشياء نه همان‌اند كه 

مي‌‌نمايانند بلكه آنان را ماهيتي اس��ت دروني ك��ه ما در پي رؤيت آنيم و نه 

صرفاً رؤيت ظاهر و صورت آن.

هن��ر در تمامي ابعاد از جمله ش��عر‌، ادب‌، معم��اري، در قالب فرم‌هايي 

انتزاعي چون مأذنه، گنبد، محراب و ...، و نقوش هنري با تكيه بر رياضيات 

و هندسه كه در مراتب علوم داراي مرتبتي واسط ميان معاني مجرد و مفاهيم 

مجسم عالم ماده بودند اعجازها آفريد. معراج پيامبر در كنار تصويرگري‌هاي 

بي‌مث��ال قرآن از بهش��ت و عوالم س��ماوي، زمزم هماره جوش��نده‎ي خيال 

هنرمندان مس��لمان ش��د تا آثاري را به تقليد از تصوير بهشت در قرآن خلق 

نمايند. معراج پيامبر، ادب را در عرصه‎ي آس��مان لاجوردين پرواز داد و در 
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نگارگري نيز عاملي نيرومند در ظهور تخيل خلاق هنرمندان ايراني ـ اسلامي س

گش��ت. احاديثي كه از رنگ و نور س��خن مي‌‌گفتند رنگ‌هايي مثالي در هنر 

اسلامي آفريدند و هنر را در فرم و صورت از انحطاط جاهلي خويش رهايي 

بخشيدند )بلخاري 1388: فصل خيال(.

از س��وي ديگر حكماي مس��لمان گرچه تخنه يوناني را در كتب فلسفي 

خو��يش به ف��ن، صنعت و صناعت ترجمه كردند و آن را در ابواب بسي��ار، 

هم‌سنگ هنر قرار دادند:

عشق مي‌‌ورزم و اميد كه اين فن شريف

چون هنرهاي دگر موجب حرمان نشود

 )حافظ: 1383(

ليک��ن خارج از فريب ج��اري در ذات تخنه يونان��ي، تزكيه را جايگزين 

فر��يب و تخنه کردند. غزالي در ش��رح عجا��يب دلِ احياءالعلوم، با ذكر قصه 

چينيان و روميان در امر نقاشي دل را منزل صور الهي دانست )غزالي 1352: 22(. 

اخوان‌الصف��ا از اهليت در امر صناعت س��خن گفتن��د و تزكيه جان را عامل 

صناعت و هنرمندي الهي دانستند )اخوان‌الصفا 1426: رساله موسيقي(. شيخ ‌اشراق 

از حضور صور مثالي در اقليم هشتم سخن گفت و عارفان و هنرمندان را با 

اس��تناد به امر »كن« قادر به خلق و ايجاد صوري دانست كه در عالم خارج 

ظهوري ندارند )سهروردي1384: 371(. در فصوص‌الحكم ‌ابن‌عربي »كن« تبديل 

به »همت« شد و عالم مجلاي ظهور هنر الهي: »بالصنعه ظهر الحق في الوجود« 

)حکمت1384: 203( مولانا نيز در بازتوليد قصه‎ي نقاشي چينيان و روميان هنر را 
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ظهور مهرويان بستان الهي گردد:

روميان آن صوفیانند ‌اي پدر              بي ‌ز تكرار و كتاب و بي‌هنر 

عرفايي كه نقش و رش��ك و غرض را فروگذاشته، لاجرم دلي فروزان و 

مشتعل يافته بودند:

  چون غرض آمد هنر پوشيده شد 

                                       صد حجاب از دل به سويي ديده شد 

)مولوي1371: بيت 11، داستان شاه نصراني‌کش(

در تمدن اسال�مي، همراه با مباحث حكمي، فتوت‌نامه‌هايي از صناعت‎گران 

و هنرمندان ش��كل گرفت كه منش��ور ظهور و حضور ايده‌هاي عارفانه در ذات و 

بطن هنر و معماري اسال�مي بود. فتوت‌نامه بنايان، بنايي را انجام يك مناس��ك 

تصوير نمود كه آيه شريفه »انما يعمر مساجد الله من آمن بالله و اليوم آخر...« )توبه: 18( 

بر تارك آن مي‌‌درخشيد. همچنين در فتوت‌نامه آهنگران و چيت‌سازان و ... بر 

ه��ر صناعتي، تأييدي از اولياء الهي آورده ش��ده و بر هر فعل جزئي در ظهور 

صناعات، آيتي از قرآن يا كلامي از معصومين : قرار مي‌‌گرفت.

بنيان‌هاي حكمي، فتوت‌نامه‌ها و نيز تأييدات علم‎الجمال يا زيبايي‌شناسي 

اسال�مي، گنجينه‌هاي بي‌نظيري از عش��ق و هنر آفريد كه امروزه در سراسر 

جهان مثال‌زدني اس��ت. در اين تم��دن، جريان معاني، هنر را تمثال و تجلي 

صور الهي با استناد به سير و مكاشفه هنرمند مي‌‌دانست.

هنرمند در اين مسير، سالكي قلمداد شد كه در پي كشف زيبايي است نه 
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خلق آن، راز گش��اينده‌اي كه رفع حجاب سرّ مي‌‌كند نه جعل سرّ و از جمله س

دلايل نيرومند اثبات اين معنا عناويني اس��ت كه در حاشي��ه يا ذيل اين آثار 

هنري بي‌نظير جلوه‌گري مي‌‌كند، عناويني چون الفقير، الحقير، المذنب و ... .

به‌هر حال هنر در اسال�م، عرصه‎ي رازگشايي از زيبايي‌هاي باطني عالم 

است و در عين حال مناسكي كه انسان را در رسيدن به حقيقت خويش ياري 

مي‌‌رساند. حضور همين معناست كه سبب مي‌‌شود عرفاي بزرگي چون نجم 

رازي، نجم‌الد��ين كبري و علاء‌الدوله س��مناني از رنگ براي بيان مراحل و 

منازل سير و سلوك استفاده كنند )بلخاري 1388: فصل نور(.

اين دين‌، انس��ان را همچون خالق خلاق دانس��ته و بر استعداد خداداد او 

در اين عرصه مهر تأييد ‌‌نهاده اما بنا به ذات و ضرورت، حدودي را نيز بر آن 

قائل شده است. از ديدگاه اسلام، استعداد هنري جنسيت‌بردار نيست. زنان و 

مردان را استعدادي الهي و فطرتي زيباطلب است كه عاملي استكمالي در مسير 

هدايت او محسوب مي‌‌شوند. در اين ميان زن به واسطه‎ي جذابيت‌هاي وسيع 

و قدرتمندي كه خاص جنسيت اوست از ورود به عرصه‌هايي منع مي‌‌گردد، با 

اين نيت كه نگاه به او صرفاً به جسمانيت تن و اندامش تقليل نيابد.

مكانت و رفعت زن در نگره‎ي اسال�مي چنان والا بود كه اين دين با وضع 

قواعدي، عش��ق پاك به او را منبع الهام آفرينش‌هاي ادبي و هنري قرار داد، اما 

ورود جس��م او را به هر عرصه‌اي ممنوع ش��مرد تا عاملي براي هتك عزت و 

حرمت او و نيز مبنايي براي ذكر اين اعترافات تلخ در تمدن غربي نسبت به مقام 

منيع او نشود: »رؤياي تملك همه‌جانبه‎ي تن برهنه‎ي زنان، رؤيايي است كه براي 



185

زن و هنر
13

89
ر  

ها
  ب

/ 4
7 

ره
ما

ش
 / 

هم
زد

وا
 د

ال
س  (1989 Nochlin: 40) »هنرمندان قرن 19 دست ‌كم تا حدي يك واقعيت حرفه‌اي بود

و اين توهين و تحقير تا بدانجا فرا رود كه ژوليوس ميي‌‌رگراف آثار كساني چون 

ادوارد مانه و ژان لئون جروم را آشكارا يك »بازار گوشت« بخواند: »مانه، بازار 

عرضه زنان جذاب را نه در فاصله‎ي خطر خاور نزديك كه در زير تالارهاي اپرا 

در خيابان لپِِتي قرار مي‌‌دهد و خريداران گوشت زنانه، اوباش شرقي نيستند بلكه 

عمدتاً مردان متمدن و سرشناس ساكن پاريس‌اند؛ دوستان خود مانه و در برخي 

موارد هنرمنداني كه بنا به خواهش او نقش مدل را بازي كرده‌اند« )همان: 41( و 

حكايت كارگاه جروم با ابتناي بر اين فرض كه لازمه‎ي نقاش ‌بودن دسترس��ي 

داشتن به زنان برهنه است )همان: 44(.

اين معنا در سينما و به ويژه نظريه‌هاي فمينيستي در فيلم‌ها، ظهوري صريح‌تر 

و عريان‌تر ‌‌دارد. مالي ‌هاس��كال از مهم‌ترين نويسندگان سينمايي فمينيست در 

دهه‎ي 1970 در كتاب خود با عنوان از تكريم تا تجاوز: سلوك با زنان در فيلم‌ها 

نشان داد در فيلم‌هاي‌ هاليوودي به زن صرفاً به عنوان يك شيء نگريسته مي‌‌شود 

)هيوارد 1381: 375(. سينماي امروز جهان در اين عرصه چنان صريح و بي‌پروا عمل 

كرده است كه هيچ مخاطبي هرگز كلام‌ هاسكال را به عنوان فمينيستي كه مي‌‌تواند 

نگاه ضد مرد داشته باشد، تحليل نخواهد كرد، بلكه آن را حقيقتي تلخ خواهد 

دانس��ت كه امروزه تقريباً تمامي هنرها را دربرگرفته است؛ از مدل‌هاي زنده‎ي 

هنري كه تنشان نقاشي مي‌‌شود تا به عنوان اثر هنري در نمايشگاه‌ها عرضه گردند 

و عرصه‌هاي هنري ديگر كه زن را صرفاً بوم و پرده‌اي مي‌‌انگارد كه تن او بايد 

تصوير جريان خيال مرد باشد. به تعبيري: »كار دوربين و نور‌پردازي ]در سينما[ 
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آشكار مي‌‌سازند كه آن زن پيكري است كه مرد خيال‌انديشي ]فانتزي[‌هاي خود س

را روي آن پياده مي‌‌كند« )همان: 378(.

و هم��ه‎ي اين موارد البته ميراث نظامي زيبايي‌شناس��انه در قرون 17 و 18 

اروپايي بود كه زيبايي را به عنوان متعلق لذت مي‌‌شناخت و لذت در اين قلمرو 

فرح‌بخش‌، محدود، قابل مهار، موزون و ظريف توصيف مي‌‌گرديد، لاجرم »بدن 

زن به عنوان نمونه‌اي از متعلق زيبايي مطرح بود و تلويحاً نقاد كامل مرد بود و 

.(1995 Craice: 394) 1»ي زيبايي و ذوق همواره فعاليتي مردانه بود‎قضاوت درباره

در چنين عرصه‌اي، قواعد فقهي در اديان الهي، و به ويژه اسلام، سدي در برابر 

آزادي زنان محسوب نمي‌شود بلكه رادع و مانعي است تا عزت و شكوه زنانه آنان 

در نظام اجتماعي مردسالار محفوظ و محترم بماند و شخصيت كساني كه نقش 

عظيم مادري در خلقت را دارايند به نام هنر پامال خيال‌ها و هوس‌ها نگردد. اديان 

الهي بايد كه نگاهبان عزت انسان باشند و در اين عرصه بالاخص زن. 

3( زن و هنر در آيينه‎ی جريان‌هاي فكري معاصر

با اوج‌گيري جريان‌هاي فمينيس��تي در دهه 60 و 70 ميلادي‌، س��ؤالات 

مهمي پيرامون نس��بت ميان زن و هنر توس��ط رهبران فكري فمينيسم مطرح 

گرديد؛ س��ؤالاتي چون: چرا تاريخ هنر فاقد زنان برجسته هنرمند است؟ آيا 

اصولًا آثار هنريِ محصولِ زنان با آثار هنري مردان، ماهيتاً متفاوت است؟

پرداختن به اين س��ؤالات از زاويه‎ي خاص نگرش فمينيست‌ها، به دليل نگاه 

1- ترجمه‎ي ارزشمندي از مقالات راتليج پيرامون فمينيسم توسط دفتر مطالعات و تحقيقات زنان 
)1382( منتشر شده است. علاقه‎مندان مي‌‌توانند مباحث تفصيلي‌تر ‌‌را در اين كتاب جست‌و‌جو كنند.
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س افراط��ي و غيرواقع‌گرايانه، ره به جايي نمي‌برد زيرا بيش از آنكه چنين نگاهي به 

دنبال اثبات استعداد و توانايي‌هاي زنان باشد به دنبال آن است كه سنت رايج مردان 

را در نقاشي كردن و مجسمه ساختن به چالش بكشاند )لوسي اسميت 1385: 285(.

رويكرد ما در اين مقاله بررس��ي جايگاه زن در هنر با استناد به بنيادهاي 

تئوريك هنر اس��ت. در اين بنيادها زن به عنوان يك موضوع در سه ساحت 

مورد توجه و تحقيق قرار مي‌‌گيرد:

- زن به عنوان خالق آثار هنري؛

- زن به عنوان ناظر و مخاطب آثار هنري؛

-  زن به عنوان موضوع و نماد در آثار هنري؛

 توضيح اينكه عناصر عيني هنر عبارت‌اند از: هنرمند و ناظر اثر هنري. ليکن 

هنر امري اس��ت اعتباري كه از كنش هنرمند و عكس‌العمل ناظر اثر، حاصل 

و به يك معنا اعتبار مي‌‌شود. حال اگر با استناد به حضور عنصر انساني در دو 

س��وي اثر هنري، يعني آفريننده‎ي اثر و ناظر آن، ماهيت هنر مطالعه ش��ود، دو 

رش��ته‎ي مطالعاتي با عنوان »فلسفه‎ي هنر« و »زيبايي‌شناسي« شكل مي‌‌گيرد. 

كاركرد فلسفه‎ي هنر، تبيين و تحليل پروسه‎ي خلق اثر هنري با محور قرار‌دادن 

هنرمند و اثر اوس��ت و كاركرد زيبايي‌شناسي، تحليل چگونگي ادراكِ حسي 

و مفهومي اثر هنري توس��ط ناظر. به عبارتي، فلسفه‎ي هنر از ناحيه‎ي هنرمند 

و اثر او و زيبايي‌شناس��ي، از ناحيه‎ي ناظر اث��ر پا به عرصه‎ي هنر مي‌‌گذارند. 

گرچه تلاش‌هايي براي تمايز دقيق ميان اين دو س��احت در فلس��فه‎ي غربي 

صورت گرفته است، اما به كرات شاهد آنيم كه فلسفه‎ي هنر و زيبايي‌شناسي 
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به جاي يكديگر اس��تفاده  مي‌شوند، در حالي كه مثلًا در حكمت هنر هند دو س

واژه‎ي »سادرشيا« و »راسا« )اولي در ساحت فلسفه‎ي هنر و دومي در ساحت 

زيبايي‌شناسي( در عين ارتباط با هم، از تمايز دقيقي نيز برخوردارند.

علت طرح مسئله در اين بخش از مقاله، تبيين اين معناست كه در بررسي 

نسبت ميان زن و هنر، زن هم به عنوان آفريننده‎ي اثر مورد بحث قرار مي‌‌گيرد 

و هم به عنوان ناظر اثر. بنابراين بحث نسبت ميان زن و هنر، هم در فلسفه‎ي 

هنر و هم در زيبايي‌شناس��ي مدخليت ميي‌‌ابد. هر چند بر اين دو س��احت، 

ساحتي ديگر نيز مي‌‌توان افزود: زن به عنوان موضوع آثار هنري؛ براي مثال 

نقش��ي كه حضرت مريم در هنر مسي��حي‌، ياكشيني‌ها در هنر هندي‌، ميوزها 

و الهه‌ها در هنر يوناني و رومي و نگاه ناسوتي به زن در هنر معاصر دارد.

در ا��ين ميان، بح��ث پيرامون زن به عنوان مُ��درك و مخاطب اثر، بنا به 

دلايلي كه در ذيل خواهد آمد، مقدم است. بحثي كه غايت آن تحقيق پيرامون 

تفاوت‌هاي فيزيولوژيك زن با مرد و اثبات يا رد اين تفاوت‌ها در احس��اس 

و ادراك هنري هر دو جنس است.

در نگاه اول توجه به اين نكته ضروري مي‌‌نمايد كه وجود برخي تفاوت‌ها 

ميان زن و مرد كاملًا بديهي است. روان‌شناسان در تحقيقات و مطالعات خود، 

ميان كاركردهاي متفاوت دو ‎نيم‎كره‎ي راس��ت و چپ مغز انس��ان تفاوت قائل 

مي‌‌ش��وند. به تعبير جرله وي: »‎نيم‎كره‎ي چپ در طول زمان تحليل مي‌‌كند، در 

حالي كه ‎نيم‎كره‎ي راست در پهنه‎ي فضا به تركيب مي‌‌پردازد« )ادواردز 1377: 43(. 

روان‌شناس��ان با اس��تناد به دو ‎نيم‎كره‎ي مغز انس��ان‌، به دو شيوه‌ پردازش 
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س اطلاعات در آدمي معتقدند. از ديدگاه آنان آگاهي در ‎نيم‎كره‎ي چپ ويژگي‌‌هايي 

چنين دارد: عقلي، متمركز بر يك چيز، حسابي، ثانويه، تجريدي، هدايت شده، 

پيشنهادي، تحليلي، طولي، ترتيبي، عيني و متوالي. اما ‎نيم‎كره‎ي راست به جاي 

آگاهي عقلي آگاهي ش��هودي، به جاي توجه به يك چيز توجه به چند چيز، به 

جاي محاس��به‎ي حسابي محاسبه‎ي قياسي، به جاي آگاهي ثانويه آگاهي اوليه، 

به جاي انديش��ه‎ي تجريدي انديشه‎ي واقعي، به جاي هدايت آزادي، به جاي 

پيشنهاد تخيل، به جاي تحليل كليت، به جاي طولي غيرطولي، به جاي ترتيبي 

غيرترتيبي‌، به جاي عيني ذهني و به جاي توالي هم‌زماني را قرار مي‌‌دهد )همان(.

همين تقسي��م‌بندي چون به تقسيم جنسيتي مي‌‌رسد زنان را از اصحاب 

‎نيم‎كره‎ي راست و مردان را از اصحاب ‎نيم‎كره‎ي چپ مي‌‌داند. بنابراين زنان 

در ادراك، ش��هودي‌، آزاد، تخيلي، ذهن��ي و هم‌زمان عمل مي‌‌كنند از اين رو 

مي‌‌توان آنان را در ادراك هنري به ويژه جنبه‌هاي زيبايي‌شناس��انه‎ي اين آثار 

قوي‌تر ‌‌از مردان دانست. اين تحليل از اين تئوري مايه مي‌‌گيرد كه آثار هنري، 

واجد خصوصيتي ش��گرف در ايجاد احس��اس يا ادراك حس��ي در ناظرند. 

هرچه گيرنده‌هاي حس��ي قوي‌تر ‌‌و با ماهيت تجريدي و شهودي آثار هنري 

منطبق‌تر ‌‌باشد درك حسي، قوي‌تر ‌‌خواهد بود و نه الزاماً ادراك هنري، زيرا 

ادراك هنري از ادراك حسي متمايز است. در ادراك هنري مؤلفه‌هاي ديگري 

علاوه بر ادراك حس��ي و زيبايي‌ش��ناختي وجود دارد، همچون قدرت نقد، 

آشنايي با تئوري‌‌هاي هنري، اطلاعات فرامتني و بينامتني از اثر و ... .

ادگار م��ورن، جامعه‌ش��ناس، انسان‌ش��ناس و فيلمس��از فرانس��وي، نيز 
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‎نيم‎كره‌ه��اي مغز را داراي نقش جنس��ي مي‌‌دان��د: »در مردان ‎نيم‎كره‎ي چپ س

مسلط است و در زن‌‌ها ‎نيم‎كره‎ي راست« )مورن 1376: 114( و با تأكيد بر اينكه 

كاركرد اين ‎نيم‎كره‌ها متأثر از عوامل فرهنگي و اجتماعي نيز هست، مي‌‌آورد: 

»پس، اين كافي نيس��ت كه بگوييم تس��لط يك ‎نيم‎كره نوعي از ش��ناخت را 

تقو��يت مي‌‌كند، مثلًا انتزاعي يا تحليلي، و نوعي ديگر را دچار وقفه مي‌‌كند، 

باز مثلًا ش��ناخت ملموس يا تركيب��ي، و در عين حال يكي هم مكمل و هم 

متضاد ديگري اس��ت؛ بلكه بايد به اين هم توجه داش��ت كه عوامل روبنايي 

و فرهنگ��ي همراه با نقش‌‌هاي اجتماعي مردانگي و زنانگي، نوعي شي��وه‎ي 

آم��وزش را هم براي هر جنس به همراه مي‌‌آورد، براي مثال آموزش مطالب 

انتزاعي و فني به مردان و مطالب ملموس و زيبايي‌شناختي به زنان، و از اين 

طريق اثر عميق خود را بر كاركردهاي هوش و شناخت مي‌‌گذارد.

عوام��ل فرهنگي كه مكمل‌ بودن نقش زن و مرد را تقويت مي‌‌كند، يعني 

بر تس��لط يكي از دو ‎نيم‎كره تأكيد مي‌‌گذارد، باعث رش��د هوش و غني‌‌‌شدن 

شناخت در دو جنس مي‌‌شود. برعكس، وقتي انزوا، جدايي و سلسله ‌مراتب 

را ب��ر نقش‌‌هاي اجتماعي انعطاف‌ناپذير تحم��يل مي‌‌كند، باعث تضعيف و 

كاس��تي هوش و ش��ناخت در هر دو جنس مي‌‌ش��ود. بدين سان، هر ‎نيم‎كره 

خصايصي دارد كه بخش��ي ناش��ي از عوامل زيربنايي و زيس��تي‌ ـ ‌‌‌جنسي و 

بخش��ي ناش��ي از عوامل روبنايي و اجتماعي‌‌ـ فرهنگي است. اين مجموعه 

عوامل در هر فرد و فرهنگي بر حس��ب اينكه يكديگر را تقويت يا تضعيف 

كنند، بر عميق‌ترين زواياي شناخت تأثير مي‌‌گذارند« )همان: 115(.
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س ام��ا زنان در مق��ام آفرينش‎گران آث��ار هنري، نقش كمت��ري در تاريخ هنر 

پذيرفته‌اند )به جز عصر و دوره‌اي كه به دليل اعتقاد به نقش محوري زن و به يك 

عبارت، مادرسالاري زنان، به اقتضاي نقش اجتماعي خود باني هنرهاي بسيار 

بودند(، آن هم نه به عنوان هنرمند بلكه به عنوان سازنده‎ي مصنوعات مورد نياز 

انسان‌‌ها. در دوره‌هاي ديگر تا به امروز زنان نقش كمتري داشته‌اند. اما آنچه در 

اين قلمرو توجه و تأكيد بر آن ضرورت دارد تأمل بر اين معناست كه اين كاهش 

حضور، بيشتر به دليل شرايط اجتماعي و تفاوت‌‌هاي مذهبي است تا عواملي 

همچون فقدان كارآمدي زنان يا عدم استعداد و قابليت‌‌هاي ذاتي آنان. زيرا به 

دليل قدرت نسبي ‎نيم‎كره‎ي راست در زنان، و تفوق ذوق و عاطفه، جان و رواني 

مستعدتر براي خلاقيت و آفرينش‎گري هنري دارند، اما زن هماره تعريفي مبتني 

بر مؤلفه‌هاي اجتماعي داشته و نه الزاماً زن به ماهو زن. 

ام��ا در مبحث زن به عنوان ناظر اثر هنري، به‌رغم تحقيقات و مطالعات 

وسيع انسان‌شناختي و روان‌شناختي كه اذعان به تفوق نسبي ‎نيم‎كره‎ي راست 

مغز در زنان دارد )و اين خود موقعيتي برتر و مناسب‌تر در نقد و نظر به ويژه 

در جنبه‌هاي ادراك زيبايي‌شناسانه آثار هنري بدان‌‌ها مي‌‌بخشد( ليكن در اين 

عرصه نيز نگاه مردانه مسلط است. كارولين كورس ماير در بخش »فمينيسم« 

دانش��نامة روتليج به خوبي نش��ان داده اس��ت كه نگاه غالب در جريان‌‌هاي 

زيبايي‌شناس��ي، ن��گاه مردانه ب��وده و همين نيز دليلي براي زيبايي‌شناس��ان 

فمينيستي است تا سعي كنند با ارائه‎ي نظريات زيبايي‌شناسانه از منظر زنان، 

بديلي براي آن نگاه مردانه بيابند. نمونه‎ي اين نظريه‌پردازان جوليا كريستوا‌، 
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لوس ايريگاري و هلن سيسكو هستند. اين نظريه‌پردازان تلاش كردند تا نظام س

نمادين و مردسالار را بشكنند: »يكي از مفاهيمي كه به وسيله‎ي اين جريان 

رواج يافت آفرينش زنانه اس��ت كه به نگارش��ي متعلق به زنان اشاره دارد و 

گفتمان مردس��الار را رد مي‌كند و زباني مخصوص زنان ايجاد مي‌‌نمايد. اين 

نظريه، هم زبان نظام مردسالارانه‌اي را كه در آن زنان جايگاه خود را ندارند‌، 

شديداً به نقد مي‌‌كشد و هم اينكه با شناختن و شكستن اين زنجيرها توصيفي 

   .(Craice 1998: 596) »رؤيايي از زبانِ متعلق به زنان ارائه مي‌‌دهد

از ديدگاه نگارنده‌، نقايص ذاتي نظريه فمينيس��م كه نيكلاس ديويدسن در 

مقاله‌اي با همين عنوان )ديويدس��ن 1377: 57( آن را به خوبي تحليل كرده اس��ت 

)ازجمل��ه حاكم ك��ردن منظري تك بعدي بر تمام جنبه‌هاي زندگي انس��ان و 

تهد��يد جنبه‌هاي اجتماع��ي خانواده و ....( به ما ام��كان پذيرش تمامي آراي 

فمينيست‌‌ها درباره‎ی مورد زن و به ويژه نسبت او با هنر را نمي‌دهد، ليکن اين 

حقيقت را خارج از تبليغات بعضاً افراطي فمينيس��ت‌‌ها باور دارد كه زنان در 

مقام آفرينش‎گران هنري‌، بنا به شرايط اجتماعي چندان مجال ظهور نداشته و 

نيافته‌ان��د )جز در آغاز تاريخ و نيز در مواردي خاص از مصاديق هنري چون 

رقص‌‌هاي آيين��ي و ادبيات، آن هم به صورت محدود( و نيز در مقام ناظر، به 

قوت و قدرت ادراك زيبايي‌شناسانه‎ي آنها توجه‌اي نشده است و به ويژه در 

مقام موض��وع آثار هنري‌، زنان ظلم مضاعفي را تحم��ل کرده‌اند زيرا در اين 

عرص��ه، ناظران صرفاً تن او را محور و منظور قرار داده‌اند بيش از آنكه روح 

لطيف‌، حساس، عاشقانه و سراسر مهر مادريِ جاري در جان او را ناظر باشند.



193

زن و هنر
13

89
ر  

ها
  ب

/ 4
7 

ره
ما

ش
 / 

هم
زد

وا
 د

ال
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نگاه به زن در هر فرهنگ و مذهبي مبتني بر مباني و جهان‌بيني آن فرهنگ 

و مذهب است. در فرهنگي كه انسان بنا به ذات و ماهيت خود تعريف شده 

و عناصري چون جنسي��ت يك عَرض محسوب مي‌ش��وند )و نه ذات(، زن 

همچون مرد واجد ارزش‎ها، صفات و ش��خصيت انس��اني محسوب شده و 

زنانيت او مورد احترام و باور است. 

برعكس، فرهنگ‎ها و مذاهبي كه به زن براس��اس ش��رايط متحول فكري، 

اجتماعي و سياسي توجه می‎کنند تاريخ پرفراز و نشيب و كاملًا نامتعادلي در 

رعايت حقوق زن از يک‌سو و پايمالي عزت و كرامت او از ديگر سو دارند. 

هن��ر به ‌عنوان تجل��ي و تبلور ايده و عقيده‎ي انس��ان در توجه به زن به‌ 

عن��وان تابعي از مباني ثابت يا عصري جهان‌بيني‌ها عمل نموده اس��ت فلذا 

در دوره‎ي مادرس��الاري بنا به نقش و تقدس زن، زن هم خالق هنرهاس��ت 

ه��م منبع الهامات هنري و هم بنا به جايگاه رفيعش )همان مادري( ممدوح 

و ستايش شده‎ي آن. اما با افول نقش زن و تقليل جايگاه اجتماعي او و نيز 

دگرگوني در نگاه به زن، منزلت او نيز در هنر دگرگون شد و بيش از آنكه منبع 

پاك الهام در آفرينش‎هاي هنري باشد جسمانيت او موضوع هنر قرار گرفت. 

اين معنا هم س��احت هنر را آلود هم مكانت زن را، زيرا در اين ساحت 

جس��مانيت زن ب��ر روحان��يت او ترجيح ياف��ت و از نق��ش بي‌بديل او در 

خلاقيت‎هاي هنري كاسته شد. فرهنگ غرب نمونه‎ي روشن اين مدعاست. 

هنر از جنس حس و شهود است و زن نيز بنا به نقش بي‌بديلش در مادري و 
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همسري و نيز بنا به خصوصيات فيزولوژيك، ماهيتي همسان هنر دارد. اين س

همساني در فرهنگ‎هايي توجه می‎شود كه از يک سو زن را در مقام حقيقي 

خويش ش��ناخته و باور كرده باش��ند و از ديگر س��و هنر را به عنوان تجلي 

زيبايي‌ش��ناختي ايده و عقيده‎ي خود قرار داده باشند. در اين صورت نسبت 

زن و هنر حقيقي است و جز اين، هنر بستر هتك عزت، شرافت و انسانيت 

زن خواهد شد. نگاه به زن و چگونگي جلوه‌گري و حضور او در هنر دو امر 

وابسته به يكديگر و غيرقابل انفکاک‌اند. حضور پاك و الهام‌بخش زن در هنر 

در گروي نگاه پاك و صحيح به جسم و جان اوست. 
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